4 ph' o |
;_,,West rika: die Kriege des Charles Taylor

© Wolf Béwig | Christoph Ermisch




_.. *'a:*
einzelne Geriisteinhéit
ca. 6 m lang x 3 m hoch

- -

-

5 Ausstellungsblocke
insgesamt 8 Einheiten

iiber Sichtachsen
verbunden




Eng Kindersschring mi in Trimmara baganden Hiasarm, daribae
Ve Flageauge, i Bombes abrmarln, Ml

Waeschen, s s horiamaler Posion Aufdor Ricksaite des By,
harcgeschiishen in dersaban Sehuif. Bormbardag do my Fueblo
e-*i'm’ud.ﬁ.ml.hh.ﬁi‘




” kérperliche
lindheit|

tdreikarirontalen Sreifen in

b und Vilet o it lsas "N _Dech shne Memsehen wit iha hitte d

S o mitran geben ’ ' .bnr Nachbarn und Freunde
Pl o rtialod % wie Tiere herzufallen”




En vlimindger Tart ve okt de dding
s Tramei, ecgescrebenacfon
Bususes, schrissges Bl Fapier it dem
Brisfizod do bnlescSebn g

T ] RASHEL - Do e Ediing e
Madzinprelasioens teigt ond brleg S5t
Wakninn aicht rar e Schewt Bl B0
sinae Vairiekten i b e, P anceren
:.,,_,_mm-;dsmu_c:.mxuh
it Ldarachalt e Verzweitdine, der
s syt samoie i gece” e WEHRL
d«lnrn?)ﬁ"-'i‘*"”' ot ch Ot
r-.mdrim""‘-"“""""
.ﬂ“hwu"a’¢vatt'd'

b ipthcRTL i e o, 45

seine G sapckran b 2zt dute suge 118,
g vird, it

wns e P D4
a——
2y allam 0" o] i ey

,..Q.muwwa"#'

1l Lazarus




w %0

Eine Browning-Pistole, in den Griff in
derben kyrillischen Buchstaben ein-

graviert ,M. Demajo"”.

Dor— - -

y

~wa ‘.

A
Y \

2ion in fifteen

N |

A

\ 4

5 Ausstellungsblocke, jeweils durch Symbol und iibergeordneten Text gekennzeichnet




Schnittmuster auf Banner

Tasche Portemonnaie Rucksack

1 m menschenrechte bleibt und erinnert

nach jeder der drei Ausstellungen werden aus den Bannern mittels Projektarbeit Taschen, Portemonnaies, Rucksédcke etc. gefertigt



" Schnittmuster auf Banner

Kooperation | Weiterverarbeitung
mit zum Beispiel: https://maesh.de/

menschen N S

Tasche

Portemonnaie

1 m menschenrecht bleibt und erinnert

nach jeder der drei Ausstellungen werden aus den Bannern mittels Projektarbeit Taschen, Portemonnaies, Rucksécke etc. gefertigt



Der nordliche Balkan, das ehemalige Jugoslawien, dessen
Nachfolgestaaten: Dort hat Wolf Bowig seit Anfang der
1990er Jahre wiederholt umfangreiche Reportagereisen
unternommen, zuletzt im Méarz und April 2019. So ist ein
Archiv aus Bildern, Skizzen, Tagebiichern, Collagen und
Eindriicken entstanden, in denen sich die gravierenden
politischen und gesellschaftlichen Verdnderungen dieser

Region im vergangenen Vierteljahrhundert widerspiegeln:

die Kriege, die nationalen und ethnischen Konflikte sowie der

Wiederaufbau bis hin zur jiingsten Fliichtlingskrise.




Kriege und Krisen prigen unser Bild des afrikanischen Kontinents.
Wolf Bowigs Bilder laden dazu ein, sich durch den Sucher seiner
Kamera ein anderes Bild von Afrika zu machen. Er hat auf

seinen Reportagereisen iiber Jahre hinweg die Menschen in ihren
Lebenszusammenhéngen aufgesucht. Eindriickliche Szenen
vermitteln zahlreiche Facetten davon, wie sie mit Gewalt, Zerstérung
und Tod umgehen. Bowigs Néhe ist nie aufdringlich, aber immer

von dem Standpunkt getragen, auf der Seite der Leidenden zu
stehen. Seine Bilder zeigen Menschen, die in allem Elend ihrg
Personlichkeit zeigen. Wir sehen Verzweiflung und Kampf, Miidigkeit
und Wiirde, Enttduschung und Hoffnung. Collagen aus Bildexn,
Schrift und anderen Materialien ergdnzen die Fotografien urh eine
zweite Ebene: Mit kiinstlerischen Mitteln wird die Zerrissenhkit von
Kontinent, Menschen und Fotograf eindriicklich zum Gegenstand
einer dauernden Modulierung von Eindriicken der Reportag¢n und
Begegnungen.




Wolf Bowig hat iiber Jahre hinweg die meisten Lander entlang der
Grand Trunk Road bereist, jener legenddren Fernhandelsroute
zwischen Afghanistan und Burma. Akute Konflikte, léing',er
schwelende Auseinandersetzungen, historische Traumatfsierungen
und Pragungen, vor allem durch koloniale Auseinandersetzungen:
Bowigs Bilder fiihren uns in geopolitische Konﬂiktréium‘e,-die uns
mit den Folgen der Herrschaftsordnung des 19. und 20. Jahrhunderts

fiir die Menschen in den heutigen Regionen konfrontier.én. Bowig “ o,

zeigt die Menschen dort als Handelnde in ihren teils unwirtlichenf &
teils dichten Lebensrdumen, die meist versuchen, sich zumindest fiir /
einen Moment der endemischen und akuten Gewalt zu glitziehen, /
aber doch immer unlésbar in die Landschaften der Krieg@ und {
der Gewalt eingewoben sind. Es sind die Momente jense
unmittelbaren Krisen, die Bowigs Bilder festhalten, uns

wieder mitten in sie hineinfiihren.

Migozarad
zwischen Burms




Wolf Béwig

studierte Mathematik und Philosophie,
bevor er sich 1988 professionell

der Fotografie zuwandte.

Er hat in Osttimor, Burma, Indien, Bangladesh,
Sri Lanka, Pakistan, Afghanistan, Tadjikistan,
Uzbekistan, Turkmenistan, Athiopien,
Somalia, Ruanda, DR Congo, Guinea Bissau,
Sierra Leone, der Elfenbeinkiste, Namibia,
Stdafrika, Kuba und auf dem Balkan

far flhrende europaische Magazine

und Zeitungen gearbeitet und

Uber vierzig Kriege und Konflikte

fotografisch begleitet.




Was mich am meisten beriihrt

an Wolf Béwiq ist, dass er hadert,

dass es thm selbst nie reicht.

Dass er nie genug hat von einer Gegend,
dass er sich nicht abschrecken 1asst,

dass er nie zufrieden ist,

dass er nicht akzeptieren will,

dass geschieht, was geschieht,

dass es hier so wenige umtreibt,

dass er auch an seinen eigenen Instrumenten,
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seinen Bildern, seiner Arbeit zu zweifeln
scheint — und deswegen die Sprache,
in der er von diesen Gegenden erzahlL,

weiterentwickelt.

AUSSTELLUNGSEROFFNUNG

NAH IST DAS LAND, DAS SIE DAS LEBEN NENNEN

7. November 2018
Galerie-Peter-Sillem

Carolin Emcke, Berlin

Ganz herzlichen Dank fur die Einladung, hier
sprechen zu durfen. Auch wenn das eine sonderbare
Aufgabe ist: tiber Photos zu sprechen.

Im besten Fall ist das Gberfliissig — wenn es das,
was die Bilder auf ihre ganz eigene Weise zu er-
zahlen wissen, noch einmal Uberschreibt. Im
schlimmsten Fall verengt das Sprechen Uber
Bilder all jene assoziativen Rdume, verkleinert all
jene Phantasien wieder, die die Bilder — und wo-
moglich nur die Bilder — doch gerade zu 6ffnen
vermochten. Im schlimmsten Fall verschlieBt das
Sprechen tber Bilder all die Maglichkeiten der
Empathie und der Reflektion, die Bilder in den
Betrachter*innen auslosen konnen.

Und doch gibt es einen Grund, warum ich die Ein-
ladung gern angenommen habe: denn die Bilder
von Wolf Béwig lassen sich kaum teilnahmslos
betrachten, sie dienen nicht der &sthetischen Er-
bauung, sondern sie dréngen und bedréngen einen
auch: sie zu befragen und sich selbst zu befragen.
Ich vermute, das geht lhnen auch so, wenn Sie sich
heute ein wenig umschauen. Und dazu wiirde ich
Sie einladen: die Bilder und sich zu befragen. Und
mit denen zu sprechen, die neben lhnen stehen, ob
Sie die schon kennen oder nicht, spielt keine Rolle.

Was fur Fragen da entstehen? Da ist zunéchst ein-
mal das Naheliegende und das hat mit dem zu
tun, was hier zu sehen ist, mit den Orten, denen
sich Wolf Béwig auf seinen unermudlichen Reisen
nach Sierra Leone oder Osttimor, nach Bangladesh
oder Indien, nach Kuba oder dem Balkan aus-
gesetzt hat: Landschaften der Verwistung und
Menschen, die im Radius der Gewalt zu (ber-
leben versuchen, mit aller Wiirde oder Wiirde-
losigkeit, je nachdem.

Das ist das erste, was wir, die wir uns das nicht zu-
gemutet haben, die wir verschont sind, uns fragen,
wenn wir die Photos von Wolf Béwig sehen: Was
ist das fur eine Welt, die wir angeblich teilen mit
denen, die auf diesen Bildern zu sehen sind?

Die Frage ist nur dann wirklich interessant und
schmerzlich, wenn sie beides gleichzeitig gestattet:
die Einsicht, dass jene Welt ganz anders ist, dass sich
nichts daran wiederfinden lasst von dem, was wir
kennen oder denken, dass Menschen erdulden soll-
ten, und die Einsicht, dass diese Welt eine gemein-

die spezifische Brutalitat eines Volkermords, ei-
ner ethnischen Vertreibung, eines Burgerkrieges
und die verbindende Humanitat, die Gemeinsam-
keit der einen Welt, fur die ich eben nicht nur di-
stanziertere Beobachterin, sondern mit verantwort-
liche Zeugin bin.

Schlechte Kriegsphotographen verschlichten die-
se Ambivalenz gern. Sie lésen sie auf in die eine
oder die andere — falsche — Richtung: die erste
Sorte schlechter Photographen versucht uns Tod
und Zerstérung als unbeschreibbare Phdnomene
zu verratseln oder zu mythifizieren. Sie erzeugen
Bilder, die uns ausschlieBen oder abstoBen, Bilder,
die uns den Krieg als einen militarisch-industriellen
Komplex, als einen untbersichtlichen Dschungel,
als exotisch-animalischen Exzess entrlicken, so
weit weg, so unverstandlich, dass nichts darin
mit uns oder unserer Welt hier zu tun hat. Solche
Bilder lassen sich fasziniert betrachten, weil sie uns
nichts angehen.

Die andere Sorte schlechter Kriegsphotographen
verschlichtet in die andere Richtung: sie versu-
chen, alle Unterschiede, alle Qual zu (iberdecken
durch eine Form der pornographischen Asthetik,
die all das zerfranste, fragmentierte, untbersicht-
lich Grausame einer fernen Gegend nicht zeigen
will. Solche Bilder lassen sich bequem betrach-
ten, weil sie eine intime N&he simulieren, die sie
dauernd verraten.

Wolf Béwig, und das ist das Wunderbare an ihm
und seinen Photographien, entzieht sich der
Versuchung anbiedernder Unterforderung. Viel-
leicht ist das eine der besonders unzeitgeméassen
Eigenheiten dieses unzeitgemdssen Photographen:
dass er Uberfordern will. Sich selbst und ande-
re. Ich weiB nicht, wie bewusst er sich daftr ent-
scheidet oder ob es gleichsam eine Folge der in-
neren Not ist, die jeden beféllt, der einmal in diese
Gegenden der Gewalt gereist ist. Wolf Bowig
versucht nicht, die innere Unordnung, die Verzweif-
lung, die durch die Begegnung mit Leid entsteht, zu
sortieren, er versucht nicht, die gewaltférmigen Zu-
stande zu vereinfachen, sondern er mutet sich und
uns die ganze Komplexitat dieser versehrten Welt
zu. Das ist zundchst einmal eine asthetische Ent-
scheidung: die Bilder halten selten einen eindeuti-
gen Moment fest, selten bietet sich nur eine einzige
Deutung an, selten versteht sich von selbst, was zu
sehen ist, was geschieht. Oft sind die Bilder wie eine



https://www.wolfboewig.de/wp-content/uploads/2023/06/Wolf_Boewig_CV.pdf

